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ndo pelo nome, mas por outros vocdbulos jd usados pela tradigdo
como « luar», «danga», « carne », « estatuas », « doida » — criando
sentidos por motivac¢do analégica.

Engquanto poema narrativo, o soneto apresenta duas persona-
gens que duplicam ou alternam a fung¢do de sujeito. «Ela», na
primeira estrofe, identificdvel com a bailarina pelo verbo dangar,
vai associar-se 20s substantivos femininos anteriormente men-
cionados. Salienta-se a sua liga¢io com «luz», reforgada pelo
movimento ondulatério da verbo «virgular-se», tomado como
sinénimo de danga. Esta luz é também «luar», logo luz negativi-
zada, porque, reflectida («morta»), oscila entre o espiritual
(«Alma») e o material («<carne») — invocando a presen¢a
metamérfica e ominosa da lua em Wilde. A personagem femi-
nina contrapde-se um sujeito (« mim »/ « eu ») indiferenciado (ndo
se associa a qualquer marca de género que o esclare¢a), mas que,
dado o tema, se sugere ser masculino. Este surge ameagado pelo
feminino coleante, que se « virgula em medo », num perigo inter-
mitente, pausado. Os verbos no infinito presente registam este
processo de apropriagdo «ela»/ «eu» como continuo, e perma-
nente.

O tempo da acg¢do ird ser marcado pela «Insénia roxa», um
vago momento crepuscular, e também um estado subjectivo, a
vigilia. Apontam, assim, para um espag¢o nio-real, o campo do
sonho/sono, do psicolégico, ou do pesadelo, agravado por um
cendrio que refor¢a as sinestesias. Ao « dlcool »/ «fogo » inicial do
feminino, substitui-se o « frio »/ « Alabastro » do « eu » na segunda
estrofe — recuperando e invertendo as oposi¢des fogo/gelo de Mal-
larmé.

A distancia «ela»/ «eu» vai sendo sucessivamente reduzida,
por iniciativas do feminino. O movimento do verbo « alastrar-se »
da primeira estrofe é retomado na segunda como «resvalar». A
ele se opGe o estatismo do « eu», um espectador, em expectativa :
« A minha Alma parou». A imobilidade reiterada pelo « projectar
estdtuas», a petrificacdo da figura humana, insinua o final da
danga, ji desarticulada («ela range»). E o estdtico sugere-se
como extatico pela ambiguidade aqui criada entre o género dos
sujeitos : 0 «eu», supostamente masculino, identifica-se com
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« Alma », feminino, o que obriga a uma releitura da estrofe ante-
rior, e A reintegragio das associagdes «alma» — «luz» — «lua»
como pertenga, também, do espago do «eu» (e nfio apenas do
«ela»). Em vez de uma duplicidade de sujeitos lan¢a-se a possi-
bilidade da divisdo de um « eu» —numa encenagio da ruptura da
androginia primordial — ideia refor¢ada no primeiro terceto pela
hipétese de pertenga anterior a um espago comum (« Ela chama-
me em Iris»), mas principalmente pelo modo como s&o usadas as
sucessivas conjugacbes verbais — «nimba-se a perder-me»,
«golfa-me », «ecoa-me» - culminando em «A doida quer mor-
rer-me». O verbo morrer, intransitivo, é tomado transitiva-
mente, associado a um pronome obliquo dtono, que é deslocado
para sujeito de um infinitivo. Para agravar a situacéo, este pro-
nome reflexo ndo pertence & mesma pessoa que o sujeito verbal
que se apresenta («ela»). Ou seja, um pronome que se deveria
referir ao mesmo sujeito (ela/se), aparece sob duas formas («ela»
e «me»), duplicando os sujeitos da mesma ac¢do. Como a acgdo
de morrer é individual (e existe o verbo matar) o uso destes dois
pronomes desencadeia a identifica¢cio dos sujeitos, estabele-
cendo a igualdade « ela»/ « eu». A sabotagem das fun¢des grama-
ticais e sintdcticas tem consequéncias a nivel seméntico, uma
vez que o syjeito desempenha simultaneamente as fun¢des de
agente e paciente.

Estas duplicidades sdo confirmadas ndo apenas pelos rit-
mos 26, mas também pelas rimas, em particular nos dois terce-
tos. Assim, em posi¢do final, encontram-se dois verbos intransi-
tivos, mas conjugados na forma reflexa e com o pronome em
posi¢io de rima. Neste local, 0 « me » — reflexo marca de sujeito —
é silaba &dtona final, dispensada de notagdo paradigmdtica
porque absorvida pela silaba ténica anterior : estd presente gra-
ficamente (a matéria exibe o sujeito) mas dissolve-se na orali-
dade (a sua vocagdo é para o siléncio). Tendente ao siléncio — ou
a ser silenciado — o sujeito-objecto é absorvido pela ac¢do des-
crita nos verbos : « perder », « morrer », « arder » — trés formas de
destruigdo, as duas primeiras orientadas por «ela»/ «eu», a ter-
ceira correspondendo a uma iniciativa do «eu» : «parto e vou
arder-me ».
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Este dltimo terceto tem sido lido como metéfora de uma relagéo
amorosa. A associagcio entre o fogo e a vohipia é esclarecida por
Clara Rocha como manifestagio do ideal amoroso da fuséo :

« “... por diversas vezes ele desenvolve, nas suas ficgdes, nos
seus poemas, a ideia de um encontro entre dois amantes que
fosse tdo perfeito que os fundisse numa sé alma. Esta
comunhio total seria possivel através duma fusio {mais uma
vez a metafora do fogo estd implicita) volatilizante e purifica-
dora. [...] O fogo como agente de separagdo (alma/corpos,
luz/cinzas) e de concentragio (uma sé alma a partir de dois
seres)...” 27 A estas hipéteses se poderia acrescentar a do
fogo como «soldador» da fissdo da alma, unificador dos
contrarios, Tanto mais que, para José Carlos Seabra Pereira,
a «primazia funcional do modelo de Salomé na poesia de S4-
Carneiro» tem esta explicagfo : «é que a identificagdo com o
seu valor simbélico extravasa do dominio do erético e coloca-
se sob o cerne da oscilante reconstrugéio subjectiva... » 28

O local de «combustdo» do «eu» é a «boca imperial que
humanizou um santo », a boca de Salomé. Ao dissolver-se nela o
«eu » recupera o momento do beijo fatal e coloca-se na posigdo do
degolado. Este € assim um beijo de morte que reactualiza a
«mors osculi» neo-platénica, a troca de almas e de identidades.
O «eu» identifica-se com Salomé, ¢ também com Jodo Baptista —
cujo espaco nio é apenas erotizado pela bailarina, mas princi-
palmente pelas cargas ocultas no sacrificio da degolag¢éio (simbé-
lica ou psicanaliticamente equivalente a uma castragdo 29) :

« La mutilacién capital del Bautista representa un episodio
diversificado en todas las antiguas cerimonias, mds o menos
analogas a las adonias gentilicas y a las mutilaciones rituales
de los sacerdotes de Diana que ofrendaban un priapo cerce-
nado en las aras de la diosa. [...] El mito de San Juan repre-
senta, pues, finalmente, merced de su decapitacién, un episo-
dio caracteristico en esa lucha ancestral del hombre por
desvincularse del sexo, por rescatar la plenitud de su mente y
de su actividad. Ese anhelo, consagrade por el antiguo eunu-
quismo religioso, dentro del paganismo, lo representa Bau-
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tista en las tradiciones cristianas con un sentimento de pre-
cursor. » 30

O resto do corpo, as suas possiveis deformidades, o seu anoni-
mato, sdo excluidos. Jodo, pela entrega da sua cabega numa
salva, como um fruto, durante um banquete, aproxima-se do
destino de Orfeu, igualmente executado por mio de mulher,
como represilia — ambos despedagados como Osiris, tém em
comum uma reunido dos fragmentos dispersos do seu corpo por
mios femininas, que aqui nédo tem lugar.

Associando-se a Salomé, e a Jodo Baptista, o eu poético
assume, em S4-Carneiro, as posigtes de carrasco e vitima, assas-
sino e assassinado, num autosacrificio ritual em identificagédo
com a divindade, onde apenas a escrita poderd funcionar como
exorcismo tempordrio da divisdo.

Parecem aqui esgotar-se de facto as possibilidades do tema. A
Salomé de Fernando Pessoa 3! assume-se e exibe-se como pura
mdscara, recuperando a entidade vazia de Eugénio de Castro,
embora com a fung¢do superior de transmissora da voz divina.
Contribuindo para a cria¢do de um Deus, participa no trabatho
de Jodo Baptista, e é também profeta, abandonando definitiva-
mente a sua vertente humana com as suas cargas erética e
incestuosa. Alheia a transgressdo social, evidenciando a pers-
pectiva sagrada do acto sacrificial do apdstolo, Salomé nio
consegue despertar grande interesse em tempos de poucas cren-
cas.

No entanto o tema vai reaparecer ainda em duas obras
recentes, o poema XX de Fatima Murta, em Sete Véus para
Salomé 32, onde a personagem é tomada como simbolo de afir-
mac¢do sexual feminina (ou feminista); e « Noite de Fumo com
Almofadas» de M. S. Lourengo 33, um drama em-um acto e seis
cenas, que traduz e reescreve a Salomé de Oscar Wilde, com a
novidade de a salvar da morte final : um pouco de oxigénio que
acaba por transformar a personagem de leviana em definitiva-
mente inconsequente.
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Desvirtuada, despojada da sua condi¢do mitica, a bailadeira
astral vé-se condenada ao siléncio.
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