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nao pelo nome, mas par outros vocabulos ja usados pela tradicao 
como «luar», « danra», « carne», « estatuas», «doida» - criando 
sentidos por motivacao analogica. 

Enquanto poema narrativo, a soneto apresenta duas persona­
gens que duplicam ou alternam a funcao de sujeito. "Ela., na 
primeira estrofe, identificavel com a bailarina pelo verba dancar, 
vai associar-se aos substantivos femininos anteriormente men­
cionados. Salienta-se a sua ligaeao com" luz ", reforcada pelo 
movimento ondulatorio do verba «virgular-se ", tornado como 
sinonimo de danca. Esta luz e tambem «Iuar ", logo luz negativi­
zada, porque, reflectida (" marta,,), oscila entre a espiritual 
(<<Alma.) e a material (<<carne») - invocando a presenca 
metamomca e ominosa da lua em Wilde. A personagem femi­
nina contrapoe-se urn sujeito (<< mim »/ « eu ») indiferenciado (nao 
se associa a qualquer rnarca de genera que a esclareca), mas que, 
dado a terna, se sugere ser rnasculino. Este surge arneacado pela 
feminino co]eante, que se «virgula em meda», Dum perigo inter­
mitente, pausado. Os verbos no infinito presente registarn este 
processo de apropria~ao «ela »/ « eu» como continuo, e perma­
nente. 

o tempo da aceao ira ser rnarcado pela «Insonia roxa., urn 
vago momenta crepuscular, e tambem urn estado subjectivo, a 
vigilia. Apontarn, assirn, para urn espaeo nao-real, a campo do 
sonho/sono, do psicol6gico, au do pesadelo, agravado par urn 
cenario que reforea as sinestesias. Ao «alcool./ «fogo» inicial do 
feminino, substitui-se 0 « frio »1 «Alabastro » do « eu » na segunda 
estrofe - recuperando e invertendo as oposieoes fogo/gela de Mal­
larme. 

A distancia «ela »1 « eu» vai sendo sllcessivamente reduzida, 
pOT iniciativas do feminino. a movimento do verba « alastrar-se» 
da prirneira estrofe e retornado na segunda como «resvalar ». A 
ele se opoe 0 estatismo do« eu», urn espectadoT, em expectativa: 
«A minha Alma parou ». A imobilidade reiterada pelo «projectar 
estlituas », a petrificaeao da figura humana, insinua a final da 
danca, ja desarticulada (<< ela range,,). E a estlitico sugere-se 
como extlitico pela ambiguidade aqui cnada entre a genera dos 
sujeitos: 0 « eu ), Sllpostamente rnasculino, ide~tifica-se corn 
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«Alma », feminino, 0 que obriga a uma releitura da estrofe ante­
rior, e a reintegra~ao das associa~oes «alma» - «luz» - «lua» 
como perten~a, tambem, do espa~o do «eu» (e nao apenas do 
«ela »). Em vez de uma duplicidade de sujeitos lan~a-se a possi­
bilidade da divisao de um« eu» - numa encena~ao da ruptura da 
androginia primordial - ideia refor~ada no primeiro terceto pela 
hip6tese de perten~a anterior a urn espa~o comum (<< Ela chama­
me em Iris»), mas principalmente pelo modo como SaO usadas as 
sucessivas conjuga~oes verbais - « nimba-se a perder-me », 
«golfa-me », « ecoa-me» - culminando em «A doida quer mOf­

rer-me ». 0 verba morrer, intransitivo, e tornado transitiva­
mente, associado a urn pronome obliquo atono, que e deslocado 
para sujeito de urn infinitivo. Para agravar a situa~ao, este pro­
nome reflexo nao pertence a mesma pessoa que 0 sujeito verbal 
que se apresenta (<< ela»). Ou seja, urn pronome que se deveria 
referir ao mesmo sujeito (ela/se), aparece sob duas formas (<< ela» 
e «me »), duplicando os sujeitos da mesma ac~ao. Como a ac~ao 

de morrer e individual (e existe 0 verbo matar) 0 uso destes dois 
pronomes desencadeia a identifica~ao dos sujeitos, estabele­
cendo a igualdade «ela »/ «eu ». A sabotagem das fun~oes grama­
tieais e sintactieas tern eonsequeneias a nivel semantico, uma 
vez que 0 sujeito desempenha simultaneamente as fun~oes de 
agente e paciente. 

Estas duplieidades sao confirmadas nao apenas pelos rit­
mos 26, mas tambem pelas rimas, em particular nos dois terce­
tos. Assim, em posi~ao final, encontram-se dois verbos intransi­
tivos, mas conjugados na forma reflexa e com 0 pronome em 
posi~ao de rima. Neste local, °« me» - reflexo marea de sujeito­
e sDaba atona final, dispensada de nota~ao paradigmatica 
porque absorvida pela sDaba t6nica anterior: esta presente gra­
ficamente (a materia exibe 0 sujeito) mas dissolve-se na orali­
dade (a sua voca~ao e para 0 silencio). Tendente ao sileneio - ou 
a ser silenciado - 0 sujeito-objecto e absorvido pela ac~ao des­
crita nos verbos : « perder », « morrer », «arder» - tres formas de 
destruicao, as duas primeiras orientadas por « ela4 « eu», a ter­
ceira correspondendo a uma -inicjativa do «eu» : « parto e you 
arder-me». 
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Este ultimo terceto tern sido lido como metafora de uma relafiio 
amorosa. A associafiio entre 0 fogo e a volupia e esclarecida por 
Clara Rocha como manifestal'ao do ideal amoroso da fusao : 

« "' .•• por diversas vezes eIe desenvolve, nas suas ficci5es, nos 
seus poemas, a ideia de urn encontro entre dois amantes que 
fosse tao perfeito que os fundi sse numa s6 alma. Esta 
comunhao total seria possivel atraves duma fusao (mais uma 
vez a metafora do fogo esta implicita) volatilizante e purifica­
dora. L..J 0 fogo como agente de separafao (alma/corpos, 
luzlcinzas) e de concentral'ao (uma s6 alma a partir de dois 
seres) ... "27 A estas hip6teses se poderia acrescentar a do 
fogo como «soldador» da fissao da alma, unificador dos 
contrarios. Tanto mais que, para Jose Carlos Seabra Pereira, 
a «primazia funcional do modelo de Salome na poesia de Sa­
Carneiro" tern esta explical'ao : «e que a identifical'ao com 0 

seu valor simb61ico extravasa do dominio do er6tico e coloca­
se sob 0 cerne da oscilante reconstrul'ao subjectiva... » 28 

o local de «combustao,; do «eu" e a «boca imperial que 
humanizou urn santo ", a boca de Salome. Ao dissolver-se nela 0 
«eu" recupera 0 momento do beijo fatal e coloca-se na posifaO do 
degolado. Este e assim urn beijo de morte que reactualiza a 
«mors osculi" neo-plat6nica, a troca de almas e de identidades. 
0« eu" identifica-se com Salome, e tambem com Joao Baptista­
cujo espal'0 nao e apenas erotizado pela bailarina, mas princi­
palmente pelas cargas ocultas no sacrificio da degolal'ao (simb6­
lica ou psicanaliticamente equivalente a uma castral'ao 29) : 

«La mutilaci6n capital del Bautista representa un episodio 
diversificado en todas las antiguas cerimonias, mas 0 menos 
analogas a las adonias gentilicas y a las mutilaciones rituales 
de los sacerdotes de Diana que ofrendaban un priapo cerce­
nado en las aras de la diosa. L.,J El mito de San Juan repre­
senta, pues, finalmente, merced de su decapitaci6n, un episo­
dio caracteristico en esa lucha ancestral del hombre por 
desvincularse del sexo, por rescatar la plenitud de su mente y 
de su actividad. Ese anhelo, consagrado por el antiguo eunu­
quismo religioso, dentro del paganismo, 10 representa Bau­
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tista en las tradiciones cristianas con un sentimento de pre­
cursor. » 30 

o resto do corpa l as suas possiveis deformidades, 0 seu anoni­
mato, sao excluidos. Joao, pela entrega da sua cabera numa 
salva, como urn fruto, durante urn banquete, aproxima-se do 
destino de Orfeu, igualmente executado por mao de mulher, 
como represalia - ambos despedarados como Osiris, tern em 
comum uma reuniao dos fragmentos dispersos do seu corpo por 
maos femininas , que aqui nao tern lugar. 

Associando-se a Salome, e a Joao Baptista, 0 eu poetico 
assume, em Sa-Carneiro, as posi~5es de carrasco e vitima, assas­
sino e assassinado, num autosacriffcio ritual em identificarao 
com a divindade, onde apenas a escrita podera funcionar como 
exorcismo temporario da divisao. 

Parecem aqui esgotar-se de facto as possibilidades do tema. A 
Salome de Fernando Pessoa 31 assume-se e exibe-se como pura 
mascara, recuperando a entidade vazia de Eugenio de Castro, 
embara com a fun~ao superior de transmissora da voz divina. 
Contribuindo para a criarao de urn Deus, participa no trabalho 
de Joao Baptista, e e tambern profeta, abandonando definitiva­
mente a sua vertente humana com as suas cargas erotica e 
incestuosa. Alheia it transgressao social, evidenciando a pers­
pectiva sagrada do acto sacrificial do apostolo, Salome nao 
consegue despertar grande interesse em tempos de poucas cren­
ras. 

No entanto 0 tema vai reaparecer ainda em duas obras 
recentes, 0 poema XX de Fatima Murta, em Sete Veus para 
Salome 32, onde a personagem e tomada como simbolo de afir­
ma~ao sexual feminina (au feminista) ; e ~< Noite de Furno com 
Almofadas» de M. S. Lourenro 33, urn drama em 'um acto e seis 
cenas, que traduz e reescreve a Salome de Oscar Wilde, com a 
novidade de a salvar da morte final: urn pouco de oxigenio que 
acaba por transformar a personagem de leviana em definitiva­
mente inconsequente. 
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Desvirtuada, despojada da sua condiriio mitica, a bailadeira 
astral ve-se condenada ao silencio.. 
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